REALILLUSION

Was ist eine REALILLUSION? Fur mich ist dies ein einzelnes Kunstwerk, eine Installation
oder ein Konzept, das sich in den realen Raum ausdehnt, sich mit diesem auseinander setzt
und somit einen deutlich hoheren Wirklichkeitsgrad besitzt als ein scheinrdumliches
Tafelbild, ohne dabei auf die Zauberei der Illusion zu verzichten. Neben dem realen Raum
kann auch der kunstpolitische, bzw. kunstsoziologische Raum zu einem hoheren Realitatsgrad
fiihren. Es sind also Objekte, die zwischen Sein und Schein, dem was ist und dem was sein
konnte, hin- und herpendeln.

Naturlich gibt es bei meinen Tafelbildern auch eine fassbare Realitat. Die Realitét des Bildes
ist die Leinwand und die Farbe. Der aus dem Auftrag der Farbe entstehende Bildinhalt hat
indes keine eigene Materialitdt. Man mag es drehen und wenden wie man will, letztendlich
entstehen die wunderbarsten Bilder mit einmaligem Inhalt aus irgendwelchen meist farbigen
Materialien, die in irgendeiner Organisationsform moglichst dauerhaft auf die Leinwand oder
ein anderes Tragermaterial aufgebracht werden. Rein von der Materialitét gibt also ein
Tafelbild nicht viel her. Der essentielle und wichtigste Teil des Bildes entsteht erst beim
Sehprozess als immaterielles Ergebnis im Kopf des Betrachters. Das Zusammenspiel aller in
der Realitét eingesetzten Mittel ergibt also ein unreales Ergebnis, eine Illusion.
Erstaunlicherweise ist es dabei vollig unerheblich, ob das gemalte Bild gegenstandlich oder
ungegenstandlich ist. In beiden und naturlich in allen dazwischenliegenden Fallen ist die
Realitéat des Bildes bis ins kleinste Detail definier- und beschreibbar, das Ergebnis dieser
Realitat im Kopf des Betrachters aber keineswegs.

Der Vorteil des gemalten Bildes ist, dass man souverén und ungestort von sachfremden
Zwangen agieren kann. Realisierungsprobleme materieller und immaterieller Art gibt es
kaum. Natur- und Baugesetze brauchen nicht beachtet zu werden. Wer als guter Maler die
Gesetze des Bildes verinnerlicht hat, kann machen, was er will. Es hangt dann allein von ihm
und seinem Kodnnen ab, ob das Werk ein Kunst- oder ein Machwerk wird. Wenn man das
Bedrfnis hat, aus dieser autonomen Welt in die reale vorzudringen, so bekommt man
Ergebnisse, die meistens 6ffentlich und damit permanent wahrnehmbar sind, die man
uberprifen und oft sogar anfassen kann, aber man bekommt auch héufig Probleme! Probleme
mit den Bauherren, den Behorden, den Handwerkern, mit dem Wetter, der Bauphysik, der
Statik, der Finanzierung, den Terminen, der Materialbeschaffung, den Handwerkerferien und
vielem anderen mehr. Und die Probleme haben Folgen! Meistens pfuscht einem die Realitat
mit ihren Zwangen ganz schon ins Handwerk!

Das beginnt schon bei der Entstehung der Idee, bzw. beim Zustandekommen des Auftrags.
Waéhrend ich beim Malen eines Bildes von A bis Z mit mir und meinen F&higkeiten alleine
bin, steht mir z.B. bei einer Kunst-am-Bau-Arbeit von vornherein eine Baumalinahme, ein
Auslober, ein Architekt und meistens ein Entscheidungsgremium fir die Kunst gegenuber.
Die Art und Weise, wie ein Kunstwerk in diesem Umfeld entstehen kann, ist so vielféltig wie
der Weg, auf dem der Auftrag erteilt werden kann. Es kann der kurze, geradezu paradiesische
Weg der Direktbeauftragung ohne jegliche Auflagen sein. Direktauftrage vergeben aber,
wenn uberhaupt, nur Privatleute oder VVorstandsvorsitzende mit besonders grof3er Machtfiille.
Es kann aber auch der Weg des 6ffentlichen Wettbewerbs mit mehreren Bearbeitungsstufen
und einer groRRen, heterogenen Jury sein. Am Anfang einer Kunstlerkarriere steht meistens das
zweite Verfahren, am Ende — wenn man Glick und Erfolg hat — dann und wann das erste.

Im seltensten Fall wird man einfach ein Bild, das man sowieso gerade malt, an die Wand
héngen konnen. Selbst wenn dies ausnahmsweise der Fall sein sollte, wiirde es wahrscheinlich
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nicht zu einer besonders guten Ldsung fuhren. Man sollte sich bemiihen, mit seiner Arbeit so
auf die direkte Umgebung und den Bau selbst einzugehen, dass sie mit diesem in den Dialog
eintritt, bestenfalls sogar eine Einheit bildet. Das gelingt nattirlich besonders gut in einer so
frihen Planungsphase, dass gegebenenfalls auch die Architektur auf die Kunst und nicht nur
die Kunst auf die Architektur reagieren kann. Die jeweilige Kunst und der dazugehérende
Kinstler mussen sich jedoch auch flr den Dialog mit der Architektur eignen. Nicht jede
Kunst kann, ohne sich verbiegen zu missen, auf vorgefundene Situationen so addquat
eingehen, dass sie eben nicht zu einer Briefmarke auf dem Umschlag der Architektur wird. Es
gibt nach wie vor viel zu viele von diesen Applikationslosungen. Leider klingt diese Art der
Kunst in dem Begriff Kunst-am-Bau bereits an, weshalb ich diese Bezeichnung auch nicht
besonders schatze. Bedauerlicherweise ist mir fir diesen Bereich auch keine bessere
Wortkombination eingefallen, denn Kunst und Bau, bzw. Kunst mit Bau oder auch Kunst im
offentlichen Raum sind auch nicht besser.

Die Kunst muss in der Umgebung der Architektur immer souveran agieren und den Kopf
aufrecht halten. Sich anbiedernde ist genauso wie dienende Kunst keine Kunst mehr. Dann
und wann ist es deshalb auch nétig, ein Angebot abzulehnen oder an einem Wettbewerb nicht
teilzunehmen, wenn man mit der Architektur nichts anfangen kann oder wenn man merkt,
dass im eigenen Repertoire einfach nichts enthalten ist, was eine qualitativ hochstehende
Losung erwarten lieRe. Sehr hdufig ist auch offensichtlich, dass die Kunst als Rettungsring fur
die missgluckte Architektur oder die verquere Planung dienen soll. Da nimmt man am besten
gleich ReilRaus! Manches Mal packt einen aber gerade in solchen Situationen der Ehrgeiz, ob
man nicht der Einzige wére, der die verfahrene Situation mit einer guten Kunst am Bau retten
kénnte. Man kann sich dann glicklich schatzen, wenn man zu wenig Zeit hat, um sich in
solch ein unproduktives Abenteuer zu stlrzen.

Normalerweise steht man also schon zu Beginn seiner Kunst-am-Bau-Karriere in einem
ziemlichen Gewirr von Anforderungen und Vorschriften, wie z.B. Material-, Platzierungs-,
Preis- und Zeitvorgaben, so dass sich die Kunst sehr anstrengen muss, ihren Freie-Kunst-
Status allen Widrigkeiten zum Trotz aufrecht zu erhalten. Meistens baue ich daher zuerst ein
Modell der Architektur, um mir die jeweilige Situation mehrmals am Tage, auch unbewusst
und beil&ufig, ansehen zu kénnen. Ich brauche einen vertrauten Umgang mit der
Raumkonstellation, bevor die Ideenphase mit Skizzen und vielen vorlaufigen Lésungen
beginnen kann.

Im Verlauf des meist verschlungenen Weges bis zum endgultigen Entwurf kann es auch sehr
befriedigend sein, trotz oder gerade wegen der andauernden Bemiihung, im gesamten
Entwicklungsprozess die Kunst sich selbst treu bleiben zu lassen, neue Materialentdeckungen
zu machen oder mit Handwerkern, die meistens sehr interessiert und aufgeschlossen sind,
Methoden auszutifteln, wie man vermeintlich Unmdgliches doch noch mdglich machen kann.
Dazu muss ich mich jedoch in eine fur einen Maler fremde Welt der Abhangigkeiten begeben,
in der jeder, der mit dem Bau zu tun hat, gefangen ist. In der Malerei bestimme ich alle
Parameter meines Handelns. Das einzige Gegeniber, das ich habe, ist das Bild, das — wie
schon gesagt — gewaltige Anspriiche an mich stellt. Da wir aber beide das Gleiche wollen,
nédmlich, dass das Bild ein mdglichst schdnes und gutes Bild wird (am besten das schonste
und das beste!), kénnen wir Arbeitszeiten, Mal’genauigkeit und Messtoleranzen,
Gewadhrleistung, Honorar, Wasseraufnahme und Frostsicherheit, die ganze DIN- und VOB-
Leiter rauf und runter getrost vergessen. Im Hinblick auf das gute Bild kann ich vollig
souverdn und autark entscheiden, ob ich etwas als forderlich fiir die gute Losung akzeptiere
oder ablehne.

Diese Freiheit als Maler erkaufe ich mir bekanntermaBen mit dem Risiko, dass sich kein
Mensch fir meine Bilder interessiert und ich mir diese Freiheit nur dadurch weiter leisten



kann, indem ich mein alltagliches Leben auf das AuRerste einschranke. Zu diesen beiden
Seiten der einen Medaille gibt es in der Kunst keine Alternative und auch keine Moglichkeit
des Kompromisses. Ich personlich bin in der gliicklichen Lage, nur die eine, positive Seite
kennen gelernt zu haben, kenne aber gentigend gute Kollegen, die sich, um diese ebenfalls
hochhalten zu kdnnen, ganz schén hart mit der anderen, der negativen Seite, herumschlagen
mussen.

Mit dieser Beschreibung der Welt der Kunst im Gegensatz zur Welt am Bau mochte ich
weder irgendetwas rechtfertigen, noch eine Wertung vornehmen, die im tbrigen auch gar
nicht méglich wére. Ich versuche nur, auf verschiedenen Wegen zu beschreiben, welche
Unterschiede zwischen der Sphare der Kunst, d.h. der Illusion, und der Sphére des Baus, d.h.
der Realitat, bestehen.

Noch ein weiterer Versuch in die gleiche Richtung: Eine besonders begabte Person war in
einer Firma erst als Arbeiter, dann als Angestellter so erfolgreich, dass er diese letztendlich
leiten und sogar ganz tibernehmen konnte. Er hat sich damit eine erstaunliche persoénliche
Freiheit und Unabhéngigkeit erarbeitet (ob er sie auch nutzt, steht auf einem anderen Blatt).
Seine Firma, vor allem die Produkte, die sie herstellt, aber auch alle Personen, die mit dem
Produktionsprozess zu tun haben, mussen sich jedoch nach wie vor an DIN-Normen,
Sicherheits- und unzahlige andere Vorschriften halten, die in der realen (Arbeits-) Welt eine
Rolle spielen. Der Kinstler indes, der ja seine eigene Firma ist, darf, wenn es um die Kunst
geht, keine Regel von aulRen akzeptieren. Die Regeln, die das Bild aufstellt und die ich als
Maler nicht umgehen kann, wiirden eigentlich bedeuten, dass die Kunst frei ist und nicht ich,
der Kunstler. Das ist auch in gewisser Weise so. Da aber Kunst nicht von alleine entsteht,
muss eben ich sie mit absoluter Freiheit und Unabhangigkeit und wenn es sein muss, mit jeder
nur notigen Regelverletzung auf die Beine stellen und somit ihre Freiheit mit dem Prozess
ihrer Herstellung verteidigen.

Ich habe jetzt mehrfach versucht, darzustellen, welchen Weltenwechsel der Tauchgang in die
Sphére der Kunst am Bau verlangen kann. Ich habe versucht, das Glicksgefihl zu
beschreiben, das einen Giberkommen kann, wenn man es geschafft hat, trotz Material-,
Termin- und Geldproblemen die anféngliche Idee annéhernd so umzusetzen, wie man sich das
vorgestellt hat. VVor allem aber, wenn die fertige Arbeit trotz aller im Laufe der Realisierung
notwendig gewordenen Kompromisse und Veranderungen das schon mehrfach angesprochene
autonome Kunstwerk geblieben ist und trotzdem die ebenfalls schon mehrfach geforderte
Beziehung zu seiner architektonischen Umgebung aufgenommen hat.

Ich habe aber noch nicht beschrieben, wie argerlich es ist, am Ende eines langen, miihevollen
Weges feststellen zu missen, dass man eigentlich alles richtig gemacht hat, alle Handwerker
wunderbar gearbeitet haben, die Kunst als solche auch vollig tiberzeugend ist, nur das ganze
Geflge, das Zusammenspiel von Kunst, Architektur, Innenarchitektur und Nutzereinbauten
nichts miteinander zu tun haben, sich vielleicht sogar gegenseitig an den Kragen gehen. Um
genau das zu vermeiden, hat man sich von Anfang an beminht, alle Plane richtig zu lesen, alle
Informationen Uber andere Gewerke, die fur die eigene Arbeit relevant sein konnten, zu
sammeln und moglichst dadurch auf dem Laufenden zu bleiben, dass man vor Ort immer
guten Kontakt zu den ausfuhrenden Handwerkern hielt. Aber im Zuge der Bauausfiihrung
wurden die Plane aus Einsparungs- oder sonstigen Griinden geandert, was man nicht
mitbekommen hat, und schon schaut man am Ende sehr verblifft, dass das Kunstwerk im
Gesamtkontext aussieht wie bestellt und nicht abgeholt.

Bei einem Bild wére jetzt die letzte Chance noch nicht vertan. Es gabe viele Mdoglichkeiten,
daran weiter zu arbeiten, es zu Ubermalen, zu verandern und zu verbessern. Es gébe vor allem
die Moglichkeit, das Bild fir misslungen zu erklaren und es aus dem Verkehr zu ziehen, bzw.



es erst gar nicht in den Verkehr, sprich Kunstmarkt, zu bringen. All dies geht bei einer Kunst-
am-Bau-Arbeit im Normalfall nicht. Meist ist alles im wahrsten Sinne des Wortes zementiert,
oder eine Verénderung wirde zu viel Geld kosten, oder sie ist bei der bereits eingetretenen
alltaglichen Nutzung des Gebaudes gar nicht mehr maéglich, oder die Veranderung mdisste
sich auf die erfolgte Anderung in der Architektur selbst beziehen und das ist schon gleich
ganz unmdglich. In diesem Fall kann dann die an sich sehr positive Dauerhaftigkeit und
oOffentliche Positionierung ganz schon unangenehm zurtickschlagen. Auch hier sind also die
Unterschiede beider Spharen evident.

Um nicht zu theoretisch zu werden, will ich das bis jetzt — teils mehrfach — Gesagte mit
einigen Geschichten aus meiner Wirklichkeit untermauern und vielleicht noch verstandlicher
machen (Alle folgenden Seitenangaben und Indexnummern beziehen sich auf den Katalog
»Realillusion®, Karlsruhe, 2003).

Ich mdchte mit dem PLATTENKASTEN (70/1) von 1970 beginnen (Abb.S. 45), dessen
Bedeutung mir erst 1995 bei der Vorbereitung fur meine Ausstellung im Reuchlinhaus in
Pforzheim klar wurde, als ich ihn nach 25 Jahren aus der Versenkung holte und zum ersten
Mal wieder ausstellte. Er ist ein gutes Beispiel einer REALILLUSION, bei der ich mein
Interesse an Illusion und Realitat ausleben konnte, ohne in die Welt der Abhé&ngigkeiten
eintauchen zu missen.

Ich kann mich noch gut an die lustvolle Unprofessionalitat erinnern, mit der ich tberm Knie
die Leisten geségt habe, mit denen ich dann mehr oder weniger freihéndig die Unter- bzw.
Rickkonstruktion des Kastens zusammengezimmert habe. Flr einen Handwerker ware der
Vorgang absolut abenteuerlich gewesen, und er hatte sich mit Grausen abgewandt. Dabei
ware ich schon fahig gewesen, handwerksgerecht und somit recht perfekt vorzugehen. Mein
Vater war sowohl Schlosser- als auch Kraftfahrzeugmeister, und ich habe in meiner Jugend
von ihm gelernt, wie man bei einer Arbeit planvoll vorgeht, welche Bedeutung das richtige,
vor allem gut gepflegte Werkzeug hat, und wie wichtig es ist, vor dem Feierabend seinen
Arbeitsplatz so aufzurdumen, dass man sich am folgenden Morgen ganz auf die Fortsetzung
der unterbrochenen Arbeit konzentrieren kann und nicht erst auf seiner Werkbank
herumsuchen muss, um ein verlegtes Werkzeug zu finden.

Neben diesen, sich eher unwichtig anhdrenden Verhaltensregeln, konnte ich konkret ganz
ordentlich s&gen, autogen- und elektroschweilen, feilen, schmieden, Rohrbiegen, vor allem
aber war ich damals in der Lage, einen Motor auseinander zu nehmen und auch wieder so
zusammenzusetzen, dass er funktionierte. Darum ging es aber in diesem Fall iberhaupt nicht.
Es ging um die moglichst schnelle dingliche Umsetzung einer eher diffusen, noch nicht sehr
konkreten Idee. Diese Umsetzung musste moglichst schnell erfolgen und eindeutig auf die
kunstimmanenten Bereiche ausgerichtet sein.

Sie sollte nicht in ausgefeilten Gehrungen, Verzahn- und Verzapfungen, also optimaler
Materialgerechtheit stecken bleiben. Fur handwerkliche Meisterleistungen kann ich mich im
Normalfall sehr begeistern, aber hier wéren genau diese I"art pour I"art gewesen. Ich kann
mich noch gut erinnern, dass ich mich damals sehr anstrengen musste, um vorauszuplanen,
dass das Olbild, das ich in die Deco-Fliesen-Konstruktion einfiigen wollte, einigermafien in
den Fugenschnitt eingepasst werden konnte. Es hat nicht ganz geklappt, wie man an der
oberen Kante des Einschnittes sieht. Ansonsten finde ich das Gebastle bei diesem Objekt so
abenteuerlich, dass ich vorhabe, es in meiner nachsten Ausstellung als Rundum-Objekt frei in
den Raum zu stellen.

Dieses Objekt wagt sich also als REALILLUSION aus der Sphare des Tafelbildes heraus. Es
schlagt sich auch schon mit allerlei Dingen aus dem Baumarkt herum, bewegt sich aber
weiterhin im Bereich des autonomen Kunstwerkes. Es verbindet zwar den illusionistischen
Bild- mit dem realen Raum, bleibt aber trotzdem mit sich allein, da es sich nicht auf einen



konkreten Standort in einem fremdgestalteten, 6ffentlichen Raum bezieht. Es gab daftr
keinen Auftrag. Folglich habe ich auch kein Honorar dafiir bekommen und somit konnte auch
niemand irgendwelche Bedingungen tiber GroRe und Art der Ausfuhrung stellen.

Mein weiterer Weg in die Realitat wurde von einem Stipendium des Kulturkreises im BDI
beeinflusst. Teil der Forderung war die Mdglichkeit, ein halbes Jahr im Labor der Fa. Wessel
in Bonn zu arbeiten und dort die Mdglichkeiten der Fliesen-Industrie flir meine Arbeit zu
nutzen. Hier konnte ich im Zeitraffer alle Arten von Abhéangigkeiten bei der Produktion von
Wirtschaftsgutern kennenlernen. Die Welt der Arbeit war mir zwar nicht fremd, aber eine
grole Fabrik aus der Sicht des Arbeiters hatte ich noch nicht Gber langere Zeit kennen gelernt.
Mir war sofort klar, dass dies in der Position eines Paradiesvogels, der von der
Geschaftsleitung in das Labor zum spielerischen Arbeiten ausgesetzt wurde, nicht sehr
erfolgreich werden wirde. Ich war also jeden Morgen kurz vor 7 Uhr einer der ersten im
Labor und verliel es meistens erst gegen 22 Uhr, was den anderen dann vom Wachdienst
postwendend mit groRBer Anerkennung mitgeteilt wurde. Nach kurzer Zeit wurde ich vor allem
von den Arbeitern in meinen seltsamen, kinstlerischen Bemiihungen unterstiitzt, wo es nur
ging. Ich realisierte dort die Fliesen-lllusionsobjekte (75/1-7) (Abb.S. 50f) und am Ende auch
die GROSSE WESSELSCHLEUSE (76/2) (Abb.S. 53), die sich auer im Material, der
Abmessung und dem Gewicht nicht sehr vom PLATTENKASTEN (70/1) unterschieden.
Auch der Herstellungsprozess anderte sich nicht wesentlich, da ich zwar die technischen
Maglichkeiten der Firma zur Herstellung der Fliesen in Anspruch nahm, aber von der
Herstellung der Glasur tber das Schneiden der Biskuitfliesen bis zum Glasieren alles selbst
erledigte, also alle Faden in der Hand hielt und somit fir richtig und falsch selbst
verantwortlich war.

Das &nderte sich jedoch schnell bei drei Projekten, die ich durch Vermittlung meines
Galeristen Hans Mayer in Dusseldorf und Karlsruhe ausfihrte, bzw. auszuftihren versuchte.
In Disseldorf waren es zwei Wénde im Bad einer Wohnung im sogenannten ,,Lila Haus",
einem grofen, funfstockigen Jugendstilhaus an der Rheinpromenade in Oberkassel, sowie das
geplante Gemeinschaftsschwimmbad flr alle Wohnungseigentiimer im Keller des gleichen
Hauses. Das Privatbad (76/4) kam nie tber die Entwurfsphase hinaus (Abb.S. 259). Das
Gemeinschaftsbad (76/5) (Abb.S. 54) war eine auBergewdhnlich interessante Aufgabe. Der
Architekt wollte zwei grol3e und recht hohe Kellerrdume knapp zwei Meter unter Wasser
setzen, so dass man sich nach dem Einstieg aus einem dritten Raum nur schwimmend hétte in
den Rdumen bewegen koénnen. Irgendwie erinnerte mich das an Pamukkale in der Turkei,
bzw. an Ausgrabungen in Pompeji oder Herculaneum. Die Idee hatte auch von Fellini
stammen koénnen und vom unwirklichen Raumeindruck her in jeden seiner Filme gepasst.
Mein Entwurf hatte dann auch etwas von einer italienischen Pergolenarchitektur. Meine
Planungen fanden beim Bauherrn Gefallen. Ich stellte die Fliesen eigenhéndig in Bonn her.
Sie wurden von einer 6rtlichen Firma korrekt verlegt, so dass die R&ume eigentlich bis etwa
15 cm Uber der Wasserkante fertiggestellt waren. Und genau bei dieser Frage, wie der
Ubergang der Illusionsarchitektur in das Becken gelost werden sollte, geriet die ganze Sache
ins Stocken. Es kamen Dichtungs-, Anschluss- und Finanzierungsprobleme hinzu, die in der
Zeit, in der ich mich mit diesem Projekt beschéftigt habe, nicht geldst werden konnten. Meine
letzte Erinnerung an das Bad ist eine illusionistische Scheinarchitektur aus Majolikafliesen an
der Wand, ein mit Porzellanmosaik belegtes Becken und ein ungeldster Anschluss der beiden
Bereiche, die vom Material und der Machart her nicht besonders gut harmonierten. Mir ist
nicht bekannt, ob das Bad jemals fertiggestellt wurde oder immer noch im Status einer
schonen Ruine dahinddmmert. Auf jeden Fall fand diese erste Kunst am Bau, obwohl sie die
paradiesische Version der Direktbeauftragung durch einen Privatmann als VVoraussetzung
hatte, kein ideales Ende.



Bei dem dritten Kunst-am-Bau-Projekt, das ich mit den bei der Fa. Wessel selbst hergestellten
Fliesen realisiert habe, hat eigentlich alles in vorbildlicher Weise geklappt, wodurch ich
dieses ILLUSIONSBAD (77/1) (Abb.S. 56-59) auch als positives, geradezu ideales Beispiel
fur ein Kunst-am-Bau-Projekt ansehe. Mein Galerist, Hans Mayer aus Dusseldorf, bat mich
nach Miinchen zu dem Designer und Innenarchitekten Danilo Silvestrin zu fahren, um ihm
Vorschlage fir die Gestaltung eines Schwimmbades in einem Privathaus zu machen. Ich fuhr
also von Karlsruhe nach Miinchen und stellte dort fest, dass das Haus, fiir das Danilo
Silvestrin die Innenarchitektur Gbernommen hatte, in Karlsruhe stand. Somit kam ich tber
Bonn, Dusseldorf und Miinchen zu meinem ersten Auftrag in Karlsruhe.

Aus heutiger Sicht war ich sowohl mit meinem hochkomplizierten Entwurf, als auch mit
meinem Glauben, solch eine Arbeit kénnte von einer Fliesenlegerfirma ohne weiteres verlegt
werden, geradezu abenteuerlich naiv. Mit der inzwischen gewonnenen Erfahrung ware ich nie
auf die Idee gekommen, so etwas Kompliziertes realisieren zu wollen. Schon beim Entwurf
kam ich an die Grenzen meiner zeichnerischen Fahigkeiten. Ich wollte versuchen, ein System
paralleler, hellgrauer Streifen zu entwickeln, das real auf dem Boden und im Schwimmbecken
verlegt werden und an den verschiedenen, in 135°-Winkeln zueinander stehenden Wanden
den Eindruck erwecken sollte, dass der Boden Uberall weitergehe und die Wénde eigentlich
gar nicht da seien. Dies erforderte die Definition eines Idealstandortes und fur jede Wand eine
unterschiedliche, perspektivische Verzerrung der Streifen, die sich auf den Idealstandpunkt
beziehen miissen. Um die Offnung des Raumes noch zu unterstiitzen, werden die
scheinraumlichen Streifen immer heller, je weiter sie entfernt zu sein scheinen, bis sie sich in
der vermeintlich weitesten Entfernung kaum noch vom Weif der Wand unterscheiden und
sich somit aufldsen.

Die Herstellung der einzelnen Streifenteile war noch schwieriger als die Zeichnung des
Planes. Ich musste mich zuerst fur einen Grundraster entscheiden, mit dem die Flachen
zwischen meinen Streifen verlegt werden sollten. Die handelstblichen Riemchen sagten mir
von den Mal3en her nicht zu, so dass ich mich dafiir entschied, 15 x 15 cm Biskuitfliesen mit
der Diamantsége in drei Teile zu sdgen, die jeweils 5 x 15 cm groRen Teile einzeln mit der
Spritzpistole zu glasieren, sie abends in mehrere Schamotte-Etagen-Kastchen (den
Fachausdruck dafir habe ich leider vergessen) zu schichten, sie zu den Tunnel6fen zu
bringen, wo sie mit den normalen 15 x 15 cm Fliesen auf Loren gesetzt wurden, die dann tber
Nacht sehr langsam durch die Ofen fuhren, um sie morgens fertig gebrannt wieder abzuholen,
es sei denn, ein Uninformierter hatte meine seltsame, handgefertigte Ware als undefinierbaren
Fehlbrand bereits weggeworfen. Es bot sich an, zwischen diese Bodenstreifen 5 x 5 cm grol3e
Fliesen, so genanntes Grolimosaik, zu verlegen, so dass ich mit einem 5 x 5 cm Raster planen
konnte.

Die kurz geschilderte Herstellung der 5 x 15 cm Fliesen war zwar mihsam, aber technisch
einfach. Kompliziert wurde es mit den Illusionsstreifen fiir die Wand. Hier entstanden
teilweise Fliesenabschnitte, die nur noch drei Millimeter breit waren und am Ende auch noch
nadelspitz zuliefen. Diese equilibristischen Objekte waren nicht nur sehr schwierig aus einer
Biskuitfliese herauszuschneiden, da sie sehr hdufig unter der Diamantsége zerbrachen, sie
waren auch fast nicht zu glasieren, da sie hoher als breit waren, somit nicht mehr von allein
standen und dauernd von der Seite mit Restabschnitten abgestiitzt werden mussten. Manches
Mal hatte ich mir mihsam mehrere dieser nadelfeinen Objekte im Spritzkasten
zurechtgerichtet und sie mit dem ersten Strahl der Spritzpistole, der etwas zu stark war,
wieder umgepustet. Das gleiche Spiel ging in den Schamottekasten weiter. Da die Fahrt Giber
Nacht in den Tunneldfen nicht ruckfrei vor sich ging, lagen nicht wenige der Fliesen am
Morgen umgekippt und mit ihrer Glasur am Schamottekasten festgeklebt zur Abholung bereit.
In diesem Fall musste ich sie selbst zusammen mit den durch die Hitze gesprungenen Teilen



als Fehlbrand in den Ausschuss werfen. Ich hatte bei den extremsten Teilen eine
Ausschussquote von 5:1, es kamen also flinf Ausschussteile auf ein gelungenes Teil.

Die Arbeit hatte inzwischen eine Eigendynamik bekommen, aus der ich gar nicht mehr
aussteigen konnte, ohne die Arbeit als Ganzes zu geféhrden. Ich hatte nicht mit solchen
Problemen bei der Herstellung gerechnet und war mit dem Zeitplan vollig in Verzug geraten.
Inzwischen musste ich von morgens 7 bis abends 22 Uhr arbeiten! Auch Gber den Transport
brauchte ich mir keine Gedanken zu machen. Ich musste die Fliesen an einem bestimmten
Freitagabend im Zug nach Karlsruhe mitnehmen, da die Fa. Glauner, die mit dem Verlegen
der Fliesen beauftragt war, bereits alle Vorbereitungs- und Nebenarbeiten abgeschlossen hatte
und ich mit meinen Teilen unbedingt am Montagmorgen um 8 Uhr auf der Baustelle
erscheinen musste.

Auch beim Transport verschatzte ich mich gewaltig und hatte grof3es Gliick, dass trotzdem
alles gut ging. Ich verpackte jedes Teil einzeln in sehr weiches, aufgerautes Papierflies, je
zehn Stiick zusammen in einen Plastikbeutel und diese wiederum in zwei grof3e Reisekoffer.
Verschétzt hatte ich mich insofern, als ich in der letzten Produktionswoche neben meinem
normalen Gepéck nur einen grolien, leeren Koffer mitgenommen hatte.

Ich musste also mein Gepack in Bonn in meiner Pension deponieren, um dann zwei grof3e
Koffer zur Verfiigung zu haben. Beide Koffer waren am Ende prall gefullt und eigentlich gar
nicht mehr tragbar. Sie waren unglaublich schwer, und ich schleppte sie nur wenig tiber dem
Boden zum Bahnhof. Erstens weil ich sie wegen ihres Gewichtes wirklich kaum hoher
anheben konnte und zweitens, weil ich dauernd Angst hatte, dass die Griffe abreilRen und sie
dann von zu grof3er H6he zu hart auf den Boden fallen wiirden. Der 1C-Zug war brechend
voll, und mir treibt es noch heute den Angstschweil3 auf die Stirn, wenn ich an die Situation
des Einsteigens denke. Den ersten Koffer bekam ich noch mit Ach und Krach die drei
Treppenstufen zum Inneren des Zuges hoch. Beim zweiten war ich schon durch die
nachdréangenden Reisenden etwas nervgs, hatte auch nicht mehr so viel Kraft wie beim ersten
Mal und beschloss, die Sache mit Schwung zu I6sen. Ich schwang den Koffer mit beiden
Hénden erst zurtick und dann mit aller Kraft vorwarts die drei Stufen hoch. Es reichte nicht
ganz und er krachte genau in der Mitte auf die Kante, die der Waggonboden mit der letzten
Treppenstufe bildet. Immerhin war er oben und ich konnte beide Koffer in eine Ecke vor die
Zug-Toilette ziehen. Einen Sitzplatz bekam ich nicht mehr, was aber meine Laune auch nicht
mehr wesentlich verschlechtern konnte, da ich mir ganz sicher war, dass mindestens ein
Viertel der miihsam hergestellten Einzelteile zerbrochen waren. Ich verbrachte die gesamte
Fahrt vor der Toilette bei meinen Koffern. Ich verzichte auf die Schilderung des Transportes
vom Karlsruher Hauptbahnhof bis zu dem Haus, in dem ich im vierten Stock eine Wohnung
hatte. Da ich die Treppen nie und nimmer geschafft hatte, packte ich die Koffer im
Erdgeschoss aus und transportierte die mehreren hundert Teile in ertraglichen Portionen nach
oben. Hierbei stellte ich fest, dass wie durch ein Wunder nur ein schmales Teil gebrochen und
zwei weitere angebrochen waren. Damit war das Wochenende gerettet und ich hatte wieder
einmal Glick gehabt!

Am Montagmorgen trat ich auf der Baustelle an und hatte schon wieder Gluck! (Obwohl mir
das erst ein paar Tage spéater klar wurde.) Zuerst wurde ich von den Arbeitern recht flapsig
empfangen: Ich mdge doch gleich mal zum Einstand einen Kasten Bier ausgeben! VVor dem
Bierausgeben fragte ich mich erst einmal durch, wer denn nun hier die Fliesen verlegen wiirde
und kam so zu Herrn Heil, der ausgesprochen missmutig dreinschaute, dessen Verhalten auch
nicht mit dem Begriff verbindlich zu bezeichnen gewesen ware, der sich jedoch schnell als
absolut zielstrebiger Fachmann herausstellte. Ohne ein Wort zu sagen horte er sich meine
langen Erkl&rungen an, was ich hier entworfen hétte und wie ich déchte, dass es umzusetzen



waére. Mir rutschte das Herz in die Hose, als er nach langerem missmutigem Zuhoren sagte:
Also Herr Reuter, so geht das nicht!

Ich will diese Geschichte nicht zu lang werden lassen, obwohl sie genau hier an den Punkt
gekommen ist, wo der Unterschied zwischen autonomem Kunstwerk und Kunst-am-Bau
evident wird. Auf jeden Fall kamen wir dann doch noch in ein Gespréach dartber, was falsch,
unmdoglich, méglich oder eventuell ins Auge zu fassen ware. Die Diskussion verlief etwas
einseitig, da auf zwanzig Worte von meiner Seite etwa ein Wort von seiner Seite kam. Auf
jeden Fall meinte er, dass man doch mal mit dem Einfachsten, dem Boden, anfangen konne.
Er misse diesen zwar erst einmal einmessen, aber nachdem er jetzt gesehen habe, dass meine
mitgebrachten Teile sauber in den Raster passen wirden und er den Plan kapiert hatte, wiirde
das nicht allzu lange dauern. Ich solle doch so lange meine Teile auspacken, diese sortieren
und dafiir sorgen, dass sie nicht geklaut wirden.

Ich hatte es in meiner Zeichnung nicht geschafft, das System nahtlos in den Raum zu legen.
Selbst wenn ich es geschafft hatte, ware es in der Realitat nicht gelungen, da sich schnell
herausstellte, warum die ,,MaRe am Bau zu nehmen* sind. Manche Mal3e stimmten, manche
weniger und manche iberhaupt nicht! Meine Achtung vor den Féhigkeiten von Herrn Heil
wuchsen beachtlich als ich feststellte, dass er das Verlegen der Bodenfliesen und der grauen
Streifen so perfekt vorbereitet hatte, dass spéater keine Fliesenreihe geschnitten werden
musste. Er hatte die MalRungenauigkeiten vor Ort einfach ,,vermittelt”, d.h. Uber die
Fugenbreite da etwas gedrtickt, dort etwas geschoben und schon sah alles vollig gleichmaliig
aus. Und dies alles mit viel Messen und Denken, aber mit noch mehr AugenmaR, Intuition
und Erfahrung.

Als der Boden verlegt war, hatte ich grof3en Respekt vor dem Kdnnen von Herrn Heil und
seinen Helfern, die unglaublich effektiv und professionell gearbeitet hatten. Ich hatte aber
immer noch Sorge, ob das an der Wand so bleiben wiirde, denn da begann eine fiir einen
Fliesenleger vollig ungewdohnliche Arbeit, die eher einer Mosaikverlegung entsprach und
Tausende von Schneidevorgangen bei den 5 x 5 cm Fliesen verlangte. Der Raster, bzw. die
Fugen der 5 x 5 cm Fliesen, die ja im Normalfall auf Matten geklebt verlegt werden, verlief
auf der Wand senkrecht-waagerecht. Die illusionistischen Streifen verliefen jedoch schrég.
Somit musste jedes Mosaikteilchen, das von unten oder oben an die Streifenteile anschloss,
geschnitten werden und das waren weit Uber tausend Stiick.

Als diese Arbeit begann und zu einer wochenlangen Schneideschlacht ausartete, wurde ich
wiederum von der Geduld und Perfektion verblifft, mit der eine Fliese nach der anderen
geschnitten oder mit der Zange abgeknipst wurde. Langsam begann ich zu begreifen, wie
grandios ich mit meiner tollen Idee und mit meiner milhsamen Vorarbeit untergegangen waére,
oder alternativ auf dem Trockenen gesessen hatte, wenn ich zur Realisation am Bau keinen
solch aufliergewohnlichen Handwerker gefunden hétte. Neben der ausfiihrenden Fa. Glauner
selbst gilt das Gesagte im Besonderen auch fir den Karlsruher Bauherrn, der neben meinem
Honorar auch eine Verlegung auf Stundenbasis akzeptieren musste, denn ein Voranschlag auf
der Basis des Ublichen Quadratmeter-Verlegepreises war hier logischerweise nicht moglich.
Der Schluss dieser langen Geschichte ist relativ kurz: Ich hatte Glick auf der ganzen Linie.
Herr Heil entwickelte fast mehr Ehrgeiz als ich, die Arbeit perfekt an die Wand zu
bekommen. Beim Mitarbeiten lernte ich viel Uber das Verlegen von Fliesen. Das Ergebnis
unserer Arbeit war optimal. Alles sah so aus, wie ich es mir vorgestellt und erhofft hatte. Es
trat der seltene Fall ein, dass absolut alle an diesem Projekt Beteiligten auch zufrieden waren.

Dass dieser Fall selten ist, wusste ich damals noch nicht, ich dachte vielmehr, dass es der
Normalfall wére. Partiell hatte ich damit sogar Recht, denn alle Entwirfe mit Fliesen, die von
Herrn Heil verlegt wurden, waren nicht nur perfekt gearbeitet, sondern funktionierten auch bis
ins letzte Detail wie im Entwurf geplant. Bei den auf das ILLUSIONSBAD (77/1) folgenden



Projekten, das Bad LICHTILLUSION in Stuttgart (78/2) (Abb.S. 69), das REUTERBAD
(84/1) (Abb.S. 101), der VOGEL-BRUNNEN (85/1) (Abb.S.115), die RAUMILLUSION
(86/1) (Abb. S. 121), alle in Karlsruhe, und das PRASIDENTENBAD im Gastehaus
Petersberg (89/3) in Kdnigswinter bei Bonn, bestand ich auf der Fa. Glauner und Herrn Heil
als Ausfiihrenden. Dies war nur dadurch moglich, dass diese Projekte bis auf eines alle private
Bauherrn hatten. Bei der 6ffentlichen Hand ist die Direktbeauftragung einer Firma ohne
Ausschreibung selbst aus den geschilderten Griinden nur sehr schwer maoglich.

Das PRASIDENTENBAD im Bundesgéstehaus Petersberg (89/3) (Abb.S. 185) ist dieser
einzige Offentliche Auftrag, den Herr Heil mit mir verlegt hat, aber auch der einzige, der, ohne
seine und meine Schuld, nicht funktioniert hat. Ich beschreibe dieses Projekt als Beispiel fiir
eine gute Arbeit mit einem unglicklichen und fir mich &rgerlichen Ende.

Uber die Beauftragung habe ich mich damals, vor allem wegen des prominenten Gebéaudes,
besonders gefreut. Leider war die Planung schon sehr weit fortgeschritten, so dass ich mich in
ein bereits fertig konzipiertes Raumgeflige integrieren musste. Wie immer in dieser Situation
versuchte ich in diesem Raum, bzw. im ganzen Bau Elemente aufzufinden, die mir auffielen
oder mich interessierten. Dies kdnnen besondere Architekturformen, integrierte Altbau-Teile,
durchgéngig im Bau verwendete Prinzipien oder andere bemerkenswerte Dinge sein.

In diesem Fall waren es die grol3en Bogenfenster bzw. Fenstertiiren zum ,,Prasidentengarten”
hin und eine vom Architekten eingefiihrte Sockelzone, die mit hellgrauem Granit inkrustiert
werden sollte. Von den Fenstertliren tbernahm ich den Bogen in der Ruhenische des Bades.
Das Prinzip des Sprossenfensters fuhrte zur linken Glas-Fliesen-Tur und zum illusionistischen
Wintergarten- bzw. Loggia-Objekt, das ich an Stelle einer vorgesehenen, gemauerten Wand
einsetzte. Es bestand aus einer Holzkonstruktion, die in der Sockelzone mit speziell
angefertigten Fliesen verkleidet und in der Fensterzone mit Glasscheiben, die mit einem
blauen Verlauf versehen waren, verglast wurde. Alle drei Kunst-Raum-Objekte verband ich
miteinander, indem ich die Hohe der Sockelzone tbernahm und nur bis zu dieser Hohe
Fliesen verlegte. Dariiber verwendete ich Holz, Glas, und im Fall der Ruhenische, Mosaik.
Die Zusammenarbeit mit dem Architekten Gernot Kramer verlief ausgezeichnet. Erst als die
Innenarchitektin eingriff, knirschte es im Gebélk. Ich war mit meinem Raum jedoch weit ab
vom Hauptgeschehen und konnte ihn auch weithin innenarchitekturfrei halten. Die
Realisierung meiner Entwirfe erwies sich wie so oft als dufRerst schwierig und aufwendig,
aber machbar. Hier kam als engagierter Umsetzer meiner Entwirfe neben Heil/Glauner der
Fensterbauer Sand aus Karlsruhe-Durlach hinzu. Die Ausfiihrungsarbeiten gingen aufRerst
professionell und recht schnell tGber die Bihne. Ich war von meinen drei Arbeiten im noch
nicht ganz fertigen Prasidentenbad begeistert und sehr zufrieden. Alles, was in meinem
direkten Bereich lag, war wieder einmal perfekt erledigt worden.

Ich war mir aber nicht sicher, ob eine Sache, um die ich die ganze Zeit gekdmpft hatte, auch
ausgefuhrt worden war. Ein Teil meines Konzeptes war, in dem hinter der Illusionswand
liegenden Durchgangsraum eine kréftige, dimmbare Beleuchtung installieren zu lassen, die
die Blauabstufung in den Glasteilen nach Innen in Richtung Bad hatte aufleuchten lassen.
Weil dies ein anderes Gewerk war und in andere Zustandigkeiten fiel, ware dafiir ein
Nachtrag nétig gewesen. Da ein fur mich sowieso ziemlich undurchsichtiger
Kompetenzdschungel zwischen Architekt, Fachingenieuren, Innenarchitektin, Bauleitern und
verschiedenen sonstigen Zustéandigen der Bundesbaudirektion herrschte, liefen meine
Bemiihungen mehrmals nach folgendem Schema ab: Der Architekt und der leitende Beamte
der Bundesbaudirektion sagten nach jeder meiner diesbeziiglichen Erkl&rungen: ,,Das ist doch
logisch, das gehort doch zu Ihrer Arbeit, das wird auf jeden Fall gemacht! Ist ja auch eine
Kleinigkeit!* Ich konnte leider nie feststellen, ob auf der Baustelle davon etwas angekommen
war.



Kurz vor der Einweihung auf hochster staatlicher Ebene gab es einen inoffiziellen Termin, bei
dem der Presse und einem kleineren, interessierten Kreis der Bau vorgefihrt wurde. Einige
am Bau Beteiligte, darunter ich, waren ebenfalls eingeladen. Ich wollte bei dieser Gelegenheit
die fragliche Beleuchtung tberpriifen, gegebenenfalls ausprobieren und eventuell dem einen
oder anderen stolz meine Kunstwerke vorfiihren.

Als ich in den Raum kam, traf mich der Schlag! Der in die Pfeiler und die Wand eingelassene
Granit war nicht hellgrau, wovon ich anhand einer Bemusterung, die ich im Biro Kramer
gesehen hatte, mit Sicherheit ausgegangen war, nein, er war fast schwarz! Er war auch in
vollig anderen Hohen verlegt, als ich den Planen entnommen hatte. Die Sockellinie, auf die
ich mich bezogen hatte, gab es Giberhaupt nicht, und die dunklen Granitplatten mit den
ausgesparten Putz-Spiegeln schlugen meine bewusst zartfarbig und schwebend gehaltenen
Kunstobjekte einfach tot! VVor lauter Schreck habe ich vergessen, mich nach der Beleuchtung
zu erkundigen. Ich weil3 bis heute nicht, ob sie installiert wurde oder nicht.

Ich habe nattrlich alles Menschenmdgliche unternommen, um zu retten, was zu retten war.
Veranderungen wéaren noch moglich gewesen, da in manchen Bereichen nach der Er6ffnung
noch weitergebaut bzw. nachgebessert wurde. Ich hatte mit keinem meiner VVorschléage Erfolg.
Noch nicht einmal die echten Glas-Spiegel, die ich auf den etwas &rmlich wirkenden Putz-
Spiegeln installiert haben wollte und von denen ich mir einen entmaterialisierten und
komplexen Raumeindruck versprochen hatte, wurden eingebaut.

Aus heutiger Sicht empfinde ich die Ruhenische des PRASIDENTENBADES, vor allem aber
den illusionistischen Wintergarten als eine meiner besten REALILLUSIONEN. Um so
enttauschter bin ich, dass sie sich im Durcheinander des Raumes nicht entwickeln kénnen.
Typisch ist, dass ich von dieser Arbeit keine guten Fotos vom Endzustand habe. Mein Elan,
selbst welche zu machen oder von einem Profi machen zu lassen, erlahmte wegen dieser
Frustration regelméafig, bevor ich die Hirden genommen hatte, die vor Fototerminen in einem
solch staatstragenden Geb&ude aufgebaut sind.

In diesem Zusammenhang mdchte ich noch einen weiteren Unterschied zwischen Kunst-am-
Bau und Freier Kunst erwéhnen, der mir erst bei der VVorbereitung fir diese Ausstellung
aufgefallen ist und mich sehr gedrgert hat. Im Architekturbereich scheint es wohl tblich zu
sein, dass alle Entwirfe, Plane und Modelle, die in einem Wettbewerb einen Preis erhalten
bzw. ,,angekauft” werden, in den Besitz des Auslobers tibergehen. Ich habe offensichtlich
einige Jahre gebraucht, bis mir diese Regelung bewusst wurde. Danach habe ich wenigstens
versucht, meine Originale (Aquarelle, Buntstiftzeichnungen) wieder zurlick zu bekommen.
Viele dieser eigenstdndigen Kunstwerke lagern inzwischen in irgendwelchen Planschréanken
von Bauamtern. Vielleicht hangen sie auch an der Wand des einen oder anderen (inzwischen
wahrscheinlich pensionierten) Mitarbeiters dieser Amter. Ich jedenfalls habe von vielen (vor
allem friihen) Entwurfsarbeiten keine Ahnung, wo sie abgeblieben sind.

Innerhalb der realisierten Kunst-Architekturen gibt es deutliche Unterschiede im
Erhaltungszustand zwischen Projekten mit privaten bzw. 6ffentlichen Auftraggebern.
Natdrlich gibt es einen grundsatzlichen Unterschied zwischen Innen- und Aul3enbereich.
Auch spielt der bei Wasser und Pflanzen deutlich hthere Pflegeaufwand eine entscheidende
Rolle. Es gibt aber im AuRenbereich REALILLUSIONEN von privaten Auftraggebern, die
auch nach Jahren durch eine gute Pflege in ausgezeichnetem Zustand sind. Das kann ich von
den beiden Projekten, die ich mit 6ffentlichen Auftraggebern realisiert habe und bei denen
einerseits Wind und Wetter, andererseits Wasser und Pflanzen eine wichtige Rolle spielen,
nicht behaupten. Der so genannte SCHULDENTURM (81/1 u. 90/3) (Abb.S. 78) der
ehemaligen Staatsschuldenverwaltung in Karlsruhe vegetiert schon seit Jahren eher als
Bauschadens-Mahnmal, denn als Kunst-Objekt vor sich hin.

10



Auch hier war die Realisierungsphase eigentlich sehr erfreulich. Meine Entwirfe wurden
perfekt umgesetzt und alles sah genau so aus wie es geplant war. Es dauerte jedoch nicht
lange, bis sich erste Haarrisse (Krakelees) auf den Fliesen zeigten. In der Folge trat dann eine
weiliche Materie aus, die sich durch héssliche Schlieren bemerkbar machte und Uber die
blauen Fliesen lief. Vor allem der Brunnen erinnerte nach einigen Jahren in manchen
Bereichen an die Sinterterrassen von Pamukkale. Es kam — wie Ublich — wieder einiges
unglucklich zusammen. Die 22 x 22 cm grof3en, recht dicken Steingutplatten wurden von der
damals noch ,staatlichen* Majolika in Karlsruhe hergestellt. Die Manufaktur scheint jedoch
zu dieser Zeit ihre F&higkeit verloren gehabt zu haben, frostsichere Scherben fur den
Aulenbereich herzustellen, denn einige Zeit nach dem Aussinterungsvorgang begannen auch
Glasur- bzw. Fliesenteile abzuplatzen. Inzwischen hat sich die Majolika Manufaktur diese
Fahigkeit offensichtlich wieder erarbeitet. Ich konnte mich selbst davon tberzeugen, dass sich
die vor Jahren im Freien verlegten Fliesen des ,,Blauen Strahles* (der Gbrigens nicht von mir
entworfen wurde!) immer noch im besten Zustand befinden. Wegen der Schaden am
SCHULDENTURM wurden Gutachten erstellt, denen ich jedoch hilflos gegenber stand, da
sie sich in der Hauptaussage diametral widersprachen. Da dieser und der zum Gesamtkonzept
gehodrende Brunnen auch nur einmal gereinigt wurde und dies zu einem Zeitpunkt, als es, wie
bei einer vollig verkalkten Toilette, viel zu spét war, nahm der traurige Niedergang seinen
Lauf.

1990 wurde vom Hochbauamt ein erster Restaurierungsversuch unternommen. Nachdem ich
Entwirfe fur eine technische und optische Erneuerung gemacht hatte (90/3) (Abb.S. 82, 83)
und die Angebote von der Firma Glauner (Verlegung) und der Majolika Manufaktur (neue 20
x 20 cm Fliesen) bereits vorlagen, war anscheinend der vorgesehene Geldbetrag
verschwunden, geschmolzen oder stand aus sonstigen Griinden nicht mehr zur Verfugung.
Die Ruine bluhte weiter vor sich hin bzw. aus. VVor kurzem gab es wieder hoffnungsvolle
Signale aus dem Staatlichen Hochbauamt. Ich bin gespannt.

Mein zweiter 6ffentlicher Auftrag im AuBenbereich sind die Kunst-Garten-Architekturen zur
Landesgartenschau in Ettlingen 1988 (Abb.S.143-179). Als Scherben fir die Fliesen
verwendete ich dieses Mal unglasierte Super-Ceram-Platten von V&B, ein Steinzeug, das nur
eine Wasseraufnahme von 0,01% hat und daher extrem frostsicher ist. Dieses Grundmaterial
wurde von der Majolika Manufaktur glasiert, so dass es mit den Fliesen keine Probleme gab.
Dank einer intensiven Vorarbeit konnte die Planung ebenfalls perfekt in die Realitat
umgesetzt werden. Alle sieben Kunst-Architekturen zielten darauf ab, Natur zu einem
wesentlichen Bestandteil der jeweiligen Arbeit werden zu lassen. Logischerweise konnte die
Natur ihren Part im ersten Jahr nur insoweit erfullen, als schon mehrjéhrige (vorgezogene)
Pflanzen zur Verfligung standen. Auf der GLYZINIENPERGOLA (Abb.S. 144-149) sollte
dadurch in etwa finf Jahren ein Dach aus Glyzinien entstehen. Hierzu waren Stahldréhte
gespannt worden, an denen die Glyzinien hatten entlang wachsen kdnnen. Voraussetzung
waére gewesen, dass ein- bis zweimal im Jahr diejenigen Triebe, die sich nicht von allein um
die Dréhte geschlungen hatten, an diese hatten festgebunden werden missen. Nach nunmehr
15 Jahren habe ich den Eindruck, dass dieses Dach nur da geschlossen ist, wo es die Pflanzen
von alleine geschafft haben sich festzuhalten. Ansonsten klaffen grol3e Lucken, einige
Glyzinien sind abgestorben und nicht ersetzt worden. Die Verspannung ist teilweise gelockert
oder abgerissen, kurz, es sieht lange nicht so gut aus, wie es aussehen konnte.

Beim PLATZ DER ILLUSIONEN (Abb.S. 160-165) spielt eine Tuja-Hecke, die auf zwei
unterschiedliche Hohen hétte geschnitten werden sollen, eine fir die Illusion sehr wichtige
Rolle. Einige Bereiche der Hecke sind wohl zwischenzeitlich abgestorben. Sie wurden zwar
ersetzt, aber alle auf eine durchgehende, unsinnige Hohe geschnitten, was dem Sinn der
Arbeit widerspricht. Zusammen mit den ungepflegten, schmutzigen Fliesen, die teilweise
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abgeschlagen wurden, tragen die falsch geschnittenen Hecken dazu bei, dass die Illusion nicht
mehr entstehen kann und die Arbeit somit auch nicht mehr funktioniert.

Noch trauriger sieht es beim WASSERHAUS und den WASSERARKADEN (Abb.S. 150-
159) aus. Sie waren die groRRe Attraktion bei der Gartenschau. Anscheinend hat sich ein in der
Néhe wohnender Birger Uber den Larm der Wasservorhénge beschwert. Es wurde erwogen,
eine Larmschutzwand (sic!) gegen das Gerdusch des Wassers zu errichten. Man scheint
jedoch die einfachere Losung gewéhlt zu haben. Die Wasservorhénge blieben bisher
dauerhaft abgeschaltet. Mir ist auch kein Kompromiss in Form einer zeitlich begrenzten,
stundenweisen Funktion der Wasserspiele bekannt. Hier fehlt also der wichtigste und
entscheidende Teil der Arbeit. Auch die anderen Teile der Gesamtinszenierung sind

in keinem guten Zustand. Die RIESENSPIELZEUGE (Abb. S.175-179) sind stark beschadigt
und teilweise mit falschen Farben ergéanzt.

Die Grunde flr den jetzigen Zustand sind, wie immer, vielfaltig. Die fur die Pflege
zustandigen Personen waren nicht die Auftraggeber und kénnen sich eventuell nicht mit den
Intentionen der Arbeit identifizieren. Die Zustandigkeiten sind vielleicht nicht so préazise
geklart, und niemand scheint die Pflege der Objekte zu seiner Sache gemacht zu haben. Sicher
werde ich auch aus meiner Sicht heraus vieles als Missstand und Schadigung der Arbeit
ansehen, was den Verantwortlichen gar nicht auffallt oder was sie fur unwichtig erachten.
Wenn ich mich Uber die ersten Jahre hinaus die gesamten 15 Jahre weiterhin intensiv um die
Arbeiten gekiimmert und immer wieder die (durchaus mdglichen) Gespréche mit den
Verantwortlichen gesucht hatte, séhe vielleicht einiges besser aus. Aber abgesehen davon,
dass dies nicht mehr zu meinem Auftrag gehorte, fehlte mir dazu sowohl die Zeit als auch die
Kraft. Fir die Zukunft muss ich mir in diesem Bereich aber klar sein, dass bei Natur-Zeit-
Kunst-Architekturen eine Betreuung von mindestens flinf, besser sogar zehn Jahren in den
Auftrag eingerechnet werden muss, was wiederum gerade bei der 6ffentlichen Hand, wo diese
Probleme eigentlich nur auftreten, sehr schwierig zu realisieren sein wird.

Ich bin mit der Beschreibung des derzeitigen Zustandes meiner Natur-Kunst-Architekturen in
Ettlingen bei dem Bereich innerhalb meiner REALILLUSION angelangt, der mich derzeit am
meisten interessiert. Ich meine damit meine immer haufiger werdenden Versuche, die
Naturlichkeit der Pflanzen in die Kinstlichkeit meiner Arbeit einzubeziehen. Mein Verhéltnis
zu Garten, Parks und der gesamten Welt der Pflanzen wurde nachhaltig durch meine Frau
Hildegard Fuhrer gepragt. Spéatestens seit unserem gemeinsamen Aufenthalt in Florenz (Villa
Romana 1973) begannen Gérten und Parks in ihren Bildern eine immer groéRere Rolle zu
spielen. VVor Florenz haben wir uns auf Reisen in einer Stadt zuerst die Museen, dann die
Kirchen und dann die gesamte, stadtische Architektur angesehen. Ab Florenz kamen die
Garten- und Parkanlagen dazu. Ganz allmahlich haben diese die Oberhand gewonnen.
Inzwischen gehen wir zwar nach wie vor in Museen, Kirchen, etc., aber erst dann, wenn wir
alle Gartenanlagen in und um die jeweilige Stadt gesehen haben. Ich lernte von meiner Frau
viel Gber die Pflanzen selbst, lernte Stauden von Gehdlzen zu unterscheiden und bin allein
durch Zuhoren zum Gartenfachmann geworden. Dies jedoch nur im optischen Sinn. Praktisch
umgehen kann ich mit Pflanzen nicht.

Der Garten- und Landschaftsarchitekt Karl Bauer, mit dem ich Anfang der 60er Jahre ein
wenig Architektur mitstudiert habe (u.a. bei Egon Eiermann), trug ebenfalls zu dieser
Gartenliebe bei. Durch ihn erhielt ich die Moglichkeit, mich mit meiner Lieblingsidee nicht
nur konzeptuell in Skizzen und Entwirfen zu beschaftigen, sondern diese auch im Rahmen
der bereits erwahnten Landesgartenschau in Ettlingen realisieren zu kénnen.

Seither sind viele Entwurfe entstanden. Ausgefihrt habe ich das HERRMANNSGRAB (97/1)
(Abb.S. 204-209) in Karlsruhe, die REUTER-PYRAMIDE und die FLIESENWELLE (99/4)
im Garten meines Ateliers (Abb.S. 229, 233). Bei der FLIESENWELLE wird das Prinzip der
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Verschrankung von Zustandsverédnderungen besonders deutlich. Die Fliesen benehmen sich
mit ihrer Wellenbewegung auRerst natirlich, wahrend die umgebende Hecke in ein paar
Jahren den kiinstlichen Part der Architektur tbernehmen wird.

Nicht realisieren konnte ich bis jetzt die Idee der Natur-Zeit-Kunst-Architektur. Hierbei soll
eine perfekt wirkende Fliesenarchitektur mit der Zeit von der Natur zuriickerobert werden.
Allmahlich wiirde dann eine ,,schone Ruine* entstehen, bei der sich die intakt gebliebenen
Reste der Architektur mit den von Pflanzen Gberwucherten Teilen die Waage halten sollen.
Im Gegensatz zur spaten Barockzeit, als die ,,schone Ruine* eine beliebte Garten-Architektur-
Form war, entsteht hier die Endform nicht sofort durch den Bau des romantischen Ruinen-
Bauwerks, sondern wirklich erst durch einen mehrjahrigen Prozess. Naturlich muss auch
dieser in gewisser Weise geplant werden, denn ohne menschliche Mithilfe wiirde die Natur
fur diese Inszenierung zu lange brauchen.

Diese Projekte sind nicht nur Symbole fiir die mogliche Verbindung von menschlicher
Planung und amorphem Wachstum der Natur, sie zeigen auch, dass eine analytisch-
systematische Haltung romantische Gefiihle nicht ausschlieRen muss. Meine
GLYZINIENPERGOLA in Ettlingen ist z.B. als Bauwerk reine Geometrie. Bei der Planung
spielte die Mathematik eine grol3e Rolle. Trotzdem hat sie von der Nutzungsmoglichkeit her
ein sehr hohes, romantisch-idyllisches Potential. Wenn man sich vorstellt, auf der schonen,
weil3 lackierten Parkbank unter dem Glyziniendach zu sitzen und durch die herabhdngenden,
blasslila Blutendolden, die zusammen mit den dunkelblauen, sternchentiberséten Fliesen der
Pfeiler einen schonen Farbklang ergeben, auf den See hinaus zu schauen, im Ohr das
beruhigende Platschern des Wassers, das aus den Pfeilern in den Wasserbogen fallt, so kann
man diese Situation mit Fug und Recht als idyllisch oder romantisch bezeichnen. Eine solche
Stimmung mit einer Rasterplanung und den gemeinhin als kalt und unpersénlich geltenden
Fliesen erreicht zu haben, freut mich sehr.

Bis vor kurzem war ich der Meinung, diese Versuche, Natur und Architektur, Romantik und
Rationalitat unter einen Hut zu bringen, seien eine neue Entwicklung in meiner Arbeit. Ich
hielt mich bis dato fur einen reinen Maler, der sich fur alle angrenzenden Bereiche wenig bis
gar nicht interessiert. Erst bei der sehr aufwendigen Vorbereitung zu dieser Ausstellung wurde
mir bewusst, dass dies Uberhaupt nicht stimmt. Die VVorarbeiten waren unter anderem deshalb
so mihsam und langwierig, weil ich vom Grof3teil der fur dieses Thema in Frage kommenden
Arbeiten nie angenommen hatte, dass sie jemals ausgestellt oder in einem Katalog
veroffentlicht werden wirden. Dies fuhrte dazu, dass ich die jeweiligen Skizzen,
Zeichnungen, Aquarelle, Plane und Fotos fur ein Projekt zwar nicht wegwarf, sie aber in
irgendwelchen Planschréanken verschwinden liel3. Auch gab es weder eine Auflistung noch
sonst einen Archivierungsversuch fir meine REALILLUSIONEN. Als ich Ende letzten Jahres
endlich alle relevanten Arbeiten zusammengesucht und in die richtige zeitliche Abfolge
gebracht hatte, war ich dann doch Uber die Anzahl der Entwirfe und Realisierungen, deren
Variationsbreite, vor allem aber Gber den jeweils betriebenen Arbeitsaufwand Uberrascht.

Die Beschaftigung mit dem unmerklichen Ubergang der Realitit in die Illusion wird bereits
mit dem friihesten Objekt der Ausstellung, dem PLATTENKASTEN von 1970 exemplarisch
dokumentiert und zieht sich Gber viele vergleichbare Arbeiten in einer geraden Linie bis in die
Gegenwart. Diese Auseinandersetzung mit meinem zentralen Thema wirde fir meine
Selbsteinschatzung sprechen, ein reiner Maler zu sein, der eben dann und wann durch die
Einbeziehung des realen Raumes das Material und die Methode wechseln muss, um diesen
mit dem bereits erwahnten unmerklichen Ubergang in den Bildraum zu tiberfinhren.

Wenn ich mir jedoch meine Bilder und Aquarelle vor 1970 mit den griinen Baumen und den
roten Blumengebilden ansehe und mir die Interviews durchlese, die alle im Katalog der
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Kunsthalle Ttbingen (Reuter, Bilder 1972-2002) abgedruckt sind und in denen
Sonnenuntergange und Kornblumenstraufe eine wichtige Rolle spielen, so bemerke ich, dass
der Natur-Romantiker in mir offensichtlich doch durchgéngig présent war. Als zwar seltene,
aber doch gute Beispiele kdnnen meine beiden AuRenseiter-Aquarelle von 1977 (Paris) und
1982 (Rom) dienen. Das erste ist eine Nachempfindung des ,,Grof3en Geheges*“ von Caspar
David Friedrich. Dieses Aquarell habe ich an einem Abend in der Cité des Arts in Paris aus
dem Gedachtnis gemalt, nachdem ich am Nachmittag in einer Ausstellung das Original zum
ersten Mal gesehen hatte. Das zweite ist die Folge einer wunderschénen Sommernacht im
Park der Villa Massimo in Rom. Die geballte Romantik dieser sudlichen Nacht mit lauer Luft,
funkelnden Sternen, zirpenden Grillen, Pinien und Zypressen, mit guter Stimmung, gutem
Essen, gutem Wein und guten Freunden hinderte mich solange am Arbeiten, bis ich das
besagte Aquarell ,,Die Villa Massimo bei Nacht“ realisiert hatte. Danach war der Kopf wieder
fiir die normale Malerei frei.

Beim Schreiben dieses Textes tauchten bei mir Bilder aus meiner Kindheit und Jugend in
Karlsruhe bzw. Rintheim auf, die ich als relevant fiir die REALILLUSIONEN empfinde und
deshalb zum Abschluss ohne groRe Absicht und in keiner bestimmten Reihenfolge
beschreiben mdchte. Eines der pragendsten Bilder war fiir mich mein Elternhaus im
Finkenschlagweg in Rintheim, das vollstdndig mit wildem Wein Uberwachsen war. Jeden
Herbst ergliihte es in sattem Rot. Es war aber nicht nur optisch eine Sensation. Hinter der
geschlossenen Blatterwand herrschte ein reges VVogelleben. Sobald im Frihsommer die griine
Blatterwand geschlossen war, hatten wir Hunderte von Vdgeln zu Gast, so dass ich manches
Mal das Geflhl hatte, in einer VVoliere zu leben. Beeindruckt hat mich auch unser Steingarten,
dessen kleine Scheinzypressen mich schon als Kind zum ltalienliebhaber werden lielen, lange
bevor ich in den friihen 50er Jahren mit meinen Eltern nach Italien reisen und erstmals echte
Zypressen sehen konnte.

Meine Liebe zu Sonnenuntergangen wurde sicher auch dadurch gefordert, dass meine Eltern
aktive Mitglieder im Alpenverein waren, der in den 50er Jahren h&ufig Vortrage in der Aula
der TH Karlsruhe organisierte. Die Vortragenden — meistens Bergsteiger — tibernachteten bei
uns, wodurch ich als Kind alpine GréRen wie Heinrich Harrer, Anderl Heckmair, den
Erstbesteiger der Eiger-Nordwand, und andere persénlich kennen lernen konnte. Die Vortrége
waren dhnlich einer Symphonie nach tberschaubaren Regeln aufgebaut. Erst wurde das
Thema, um das es bei dem Vortrag ging, angeschlagen (Drei Zinnen, Eiger, M6nch und
Jungfrau, Matterhorn, Mont Blanc, usw.). Danach ging man in das Detail der Routen,
Ubergange, -hinge und Kamine, wobei man sich langsam ins atemberaubend Spektakulare
steigerte. Dass das Finale nahte, merkte man an der Haufung von zuerst Sonnenauf- und dann
Sonnenuntergangen. Ich unterschied, ob ein Vortragender mehr Kletter- oder mehr
Sonnenuntergangsspezialist war. Der Kletterspezialist zeigte am Ende zwar ebenfalls
Sonnenuntergange, war aber in der Komposition des Finales dem
Sonnenuntergangsspezialisten weit unterlegen, weshalb ich letzteren zu meinem Favoriten
erklarte und ihn schon damals fir einen Kinstler hielt. Ich dachte mir, dass er die ganze
Anstrengung des Kletterns nur deshalb auf sich genommen hatte, um die Apotheose des
Naturschauspiels aus der Kénigsloge des Berggipfels betrachten (und fotografieren) zu
kénnen.

Schon als Kind konnte ich einsehen, dass man groRe Mihen auf sich nimmt, um als
Belohnung ein einmaliges Bild zu sehen. Anstrengung um der Anstrengung willen, also
Klettern um des Kletterns willen, wollte mir hingegen nie so richtig einleuchten, da dort am
Ende kein optisches Erlebnis, sondern nur die Tatsache stand, dass man etwas, was man sich
vorgenommen hatte, auch erreicht hat und das war mir schon als Kind zu alltaglich, d.h. nicht
uberhoht genug.
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Meine bildnerischen Versuche begannen schon frith und waren, ohne dass es mir damals
bewusst gewesen ware, zweigeteilt. Durch Kopieren versuchte ich wohl gleichzeitig etwas zu
lernen und meine Vorbilder in den Griff zu bekommen. Zuerst malte ich mit Wasserfarben
Bilder von Spitzweg nach, dann versuchte ich es bei Rembrandt in Ol, richtig gut wurde ich
aber erst bei Vermeer. Als ich nach etwa sieben Jahren bei Turner angelangt war, merkte ich,
dass ich diesen héchstens nachempfinden, d.h. imitieren, aber nicht kopieren konnte und
beendete damit meine Kopistentatigkeit.

Meine kinstlerisch eigenstdndigen Versuche begannen erstaunlicherweise mit der Fotografie.
Auf meinem Schulweg hatte es mir eine grofl3e Linde angetan, die ich mehrmals fotografierte.
Mir stand dabei ein Idealbild ,,Baum im Nebel* vor Augen, das ich zwar mit meinen
zahlreichen Versuchen nicht ganz erreichte, dem ich aber fir mein Alter doch tberraschend
nahe kam, vor allem wenn man bedenkt, dass es so haufig neblig nicht war. Ab der Quarta
fuhr ich dann mit dem Fahrrad zur Schule, d.h. von Rintheim durch den Hardtwald in das
Karlsruher Kantgymnasium. Dadurch begann der Schlosspark, der Fasanen- und der
Botanische Garten eine wichtige Rolle in meiner kiinstlerischen Entwicklung zu spielen. Auf
dem Hinweg kam ich an den Chinesischen Teehduschen im Fasanengarten vorbei. Nach der
Schule wéhlte ich einen kleinen Umweg und begann Fotos und Aquarelle vom Botanischen
Garten zu machen. Vor allem im Herbst kam es dort durch die exotischen B&ume zu
unglaublichen Farbenspielen, die wiederum zu Fotografien fuhrten, mit denen ich sehr
zufrieden war.

Gegen Ende der 50er Jahre war ich jedes Wochenende mit einem Volkshochschulkurs unter
der Leitung von Helmut Meyer-Weingarten in den malerischen Ortsteilen von Maxau,
Rappenwdrth, Daxlanden und Knielingen unterwegs. Ich aquarellierte aber auch haufig
alleine vor Ort, da ich schon damals den Gruppenstil, der sich bei solchen
Gemeinschaftsveranstaltungen schnell einstellt, nicht besonders schétze. Als ich wieder
einmal nachmittags nach der Schule die Ruine des alten Staatstheaters am Botanischen Garten
malte, hatte ich das fur mein damaliges Alter professionellstes Kunsterlebnis. Ich sa3 mit
einem Klappstiihlchen und meiner Aquarellausristung vor besagter, sehr romantischer Ruine,
holte mein Wasser sehr kinstlerisch aus einer Pfutze und aquarellierte unter reger
Anteilnahme und Begutachtung von Passanten flott drauflos. Die interessierten Zuschauer
storten mich nicht, da ich daran durch jahrelange Ubung gewohnt war. Dass mir am Ende aber
ein Herr 120,— DM flr mein Aquarell anbot (eine damals geradezu flrstliche Summe),
verbluffte mich schon. Dies war die erste eigenstandige Arbeit, die ich, noch dazu auf diesem
spontanen Weg, verkaufen konnte. VVorher waren es nur meine Kopien gewesen, fiir die sich
Abnehmer fanden. Leider weil3 ich nicht, wo sich dieses Aquarell inzwischen befindet, da ich
damals nicht so professionell, vielleicht aber auch zu Gberrascht war, mir den Namen meines
ersten Kaufers geben zu lassen.

In der Folge entwickelten sich dann romantische bzw. erhabene Landschaften und
Blumenstillleben zu meinen Lieblingsthemen, die mir aber zu Beginn meines Studiums sofort
wieder ausgetrieben wurden. Aus heutiger Sicht scheint das aber nicht vollstandig geklappt zu
haben, denn neben dem Hauptweg zur grofRen Kunst scheint sich bei mir seit damals
hartnéckig ein Nebenweg zur kleinen oder privaten Kunst, zur Romantik und

Idylle erhalten zu haben.

Als letztes mdchte ich noch auf die Staatliche Kunsthalle und die Majolika Manufaktur
eingehen, zu denen ich schon sehr friih einen Bezug hatte. Die ersten Objekte, die ich als
Kunstwerke wahrnahm, waren eine Radierung von Hans Thoma, die tber meinem Kinderbett
hing, und die Majoliken ,,Kinderreigen“ und ,,Putto mit Schwan* von Wilhelm Sis, die
gegenuber auf einer Kommaode standen. Beide haben bis heute nichts von ihrer Faszination
fiir mich eingebRt.
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Neben mehreren Radierungen von Hans Thoma hingen bei meinen Eltern noch einige ganz
ordentliche Bilder. Einige ,,Dachauer Moor“-Landschaften von Ludwig Dill, eine romantische
Villa am Meer von Edmund Kanoldt, dazu Bilder von Wilhelm Nagel, Max Roman und
anderen badischen Malern. Dies flihrte dazu, dass ich schon sehr friih selbststandig in die
Staatliche Kunsthalle ging und mir dort Bilder ansah. Neben Griinewald und Hans Thoma
hatten es mir vor allem die ,, Tlirkenbeute* von Ferdinand Keller und das ,,Gastmahl des
Plato“ von Anselm Feuerbach angetan. Da die Kunsthalle direkt neben dem Botanischen
Garten liegt, konnte ich beide Aktivitaten, also eigene Bilder malen und andere anschauen,
gut miteinander verbinden.

Neben dem ,,Kinderreigen“ und dem ,,Putto mit Schwan* von Sis standen noch einige Vasen
von Max Laeuger in unserer Wohnung. Dies hat zur Folge, dass ich spéater als Jugendlicher oft
etwas betriibt vor dem Schaufenster von Anna Friih stand und bedauerte, dass ich nicht genug
Geld hatte, um mir schon damals eine Sammlung von Siis- und Laeuger-Arbeiten zulegen zu
kdnnen.

Wenn man sich den einen oder anderen meiner neueren Entwirfe fir Majolika-Objekte am
Ende dieses Kataloges genauer ansieht, wird man unschwer erkennen, dass sich hier ein Kreis
schlielt und ich damit meinen Text beenden kann.

Lauf, im April 2003
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